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MELODIA

CUVINTUL

LIMBA

REALIZAREA UNEI MELODII

Co poate fi mai simplu, mai firesc, mai pe intelesul tuturor decit o
melodie frumoasd ? S-ar pdrea cd nu mai este nevoie si ,explicim", si de-
finim un fenomen atit de viu, atit de curent, de normal pentru un iubitor
al muzicii. Ne vine si credem cil orice cuviut, orice comentariu ar stirbi
din frumusetea ei, i-ar rapi farmecul, care este muzical tocmai pentru cia
nu poate fi imbricat in cuvinfe, tocmai pentru cd se poate lipsi de o descriere.

N-o fi oare muzica ,{frumoasa fird trup“ a poetului ?

Privirea, migcarea, mingfierea ,frumoasei fard trup“ n-o fi oare me-
lodia ?
Dar melodia este un produs al gindirii umane. Ca atare, ea nu poate

fi inabordabili, nu se poate sustrage analizirii de c#tre cel care a fiurit-o
— omul.

Creierul nostru, format de-a lungul a sute de milenii, este obignuib
si gindeascd in cuvinte. Aproape fird si vrem ,ne vin in minte”, se formeaza,
se imperecheaz#, se adund si se desfac, se concentreaza si se resfird, se aldtura
si se despart cuvinte; ne amintim §i uitdm, ciutdm si gdsim cuvinte pentru
a ne forma idei despre ceea ce ne inconjoard, despre ceea ce se nagte in in-
sisi imaginatia noastri, la rindul ei un reflex al celoi ce ne inconjoard.

Fie cd folosim cuvintul pentru a ne comunica ideile, fie cd acestea rdmin
nespuse, nedate in vileag, cuvintul este si rimfne strins legat, unit cu gin-
direa. Aceasta este si deosehirea fundamentald intre gindirea omului si in-
stinctele animalului; este ceea ce stiinta numeste ,al doilea sistem de sem-
nalizare®, sistem propriu doar omului, sistem care defineste si ridicd gindirea
umani deasupra tuturor manifestidrilor psihice ale regnului animal, chiar
peste acelea care fmbrac# forme asemindtoare cu simpirea omencascd, ex-
primate prin miscare, atitudine, gest, sunete nearticulate, exclamatii, com-
portiri tipice. .

Considerind melodia ca o formid a gindirii umane, legatd de viata
psihici a omului, nu ne va surprinde faptul ¢d la originea melodiei std limba,
limba vorbita.

Spre deosebire fnsi de cuvintul vorbit, care are un inteles ce-i este
propriu gi care evocd in mod obiectiv un anumit lucru, cuvintul cintat adauga
o calitate noud comunicirii si anume sentimentul, simtirea, participarea
sufleteascii, ndzuinta, afectul, emotia.

Dar, dupd cum un cuvint izolat nu arc decit sensul siu limitat, tot
astfel si sunetul muzical in sine are o semnificatie mirginitd. Indatd insi
ce-] nuantdm, prin intonatie, prin intensificare sau sldbire, el capiatd un
sens afectiv mai precis, un anumit ,sentiment“, o anumitd valoare emo-
tionala.

Chiar si interjectia, care estc cea mai apropiatd de expresia afectului
(oftatul, suspinul, chiotul de bucurie etc.), capdtd in contextul vorbit o sem-
nificatic, coloreazd afectiv cele spuse. Aceastd laturd a cuvintului rostit,
coloratura afectivé, este esentiald in expresia muzicald. Ea poate lipsi, la
rigoare, din limba vorbitd, din muzicd Insd nu poate Lipsi.



Intilnim — bunfoari in muzica populardi — adeseori ,suspinul®,
woftatul“ muzical, sub forma unui sunet prelungit.
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Un singur sunet insd (in cazul nostru re) nu poate intruchipa in sine,
fird nuante, alb, decit un sentiment nedefinit.

Indatd insi ce sunetul este emis si colorat pe parcursul dintre atac gi
tncetare intr-un anumit fel, indatd ce urmdrim s dim glas, sd exteriorizdm,
sd impirtidsim, si exprimdm un anumit sentiment, indatd ce ,inscriem" in
atacul sunetului, in modelarea sa, in inflexiunile sale reprezentarea starii
psihice ce ne animi, chiar §i cel mai simplu sunet muzical igi definegte ex-
presia.
In exemplul nostru, exprimarea afectului este realizatd pe un singur
plan, numai cu ajutorul nuantelor dinamice — cresteri gi descregteri. Pornind
cu intonatia de la piano, printr-un mare crescendo ajungem la forte, pentru
ca, dupd aceea, printr-un decrescendo, si revenim la piano si sd incheiem
nsuspinul® intr-un cres¢endo, cu un ,icnet" scurt, accentuat.

Cu atit mai mult|ne spune un sirag de sunete in care nuantele dinamice
(piano, crescendo, forte, decrescendo) sint realizate”, fmbogétite, plasticizate
si pe plan melodic.
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In acest caz, afectul este exprimat prin variatiile de indltime si de
duratd, din care rezultd desenul melodic, variatii insofite de nuante dinamice
corespunzitoare. In linii mari realizim un crescendo printr-un desen melodic
ascende)nt., iar un diminuendo printr-un desen melodic descendent (agogica
directd). ’ '

BESENUL In ce consti desenul melodic ?

MELODIC Dupéd cum am vizut, desenul melodic nu are nimic comun — si aceasta
este una din dificultitile ,definirii* sale — cu dimensiunile lineare, plane
sau spatiale ale reproducerii imaginii unui obiect vizibil.

De aceea termenul de ,desen“ trebuie inteles la modul figurat, com-
parativ. Este vorba nu atit de linia ce leagd capetele semnelor (ale notelor)
ce reprezint¥ grafic fragmentul nostru melodic, gi care ar putea fi reprezentati
la rigoare printr-o curba:
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c¢it de traiectoria nevdzutd, dar cu atit mai sensibild, a afectului Incorporat
in variatele indltimi, durate si intensitdti ale sunetelor intonate succesiv.

Ce ne sugereazd graficul de mai sus ? Nu seaminid oare cu o cardio-
gramd ? Si-1 analizim!

Distingem sase portiuni. Prima, a patra si a sasea sint netede, linistite ;
a doua prezintd o usoard oscilatie in jurul sunetelor re—do ; in schimb a treia
si a cincea sint bogat articulate: a treia, cu predominanta sensului ascendent,
iar a cincea a celui descendent.

Schematic pufem Inscrie in portativ urmitorul desen, urmitoarea
curba melodicé :
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Este desenul sonor al emotiei, al expresiei sentimentului (se intelege,
tntr-un nucleu, Intr-o formd concentratd si discretd).

Iatd un fnceput de melodie. O vom numi melisimd, deoarece nu repre-
zintd incd o structurii organizatii, Incheiatd; incd nu este o idee muzicald
inchegatd, c¢i doar un rudiment de intonatie.

Vom incerca acum si transformim melisma de mai sus intr-o melodie.

Ceea cc lipseste siragului de sunete realizat mai Inainte nu este atit
capacitatea de a exprima ,ceva“, nu virtualitatea expresivd, ci mai degrabi
precizia, finalitatea, sensul acestei expresii, pind la urmé confinutul expresiv.
Or, fird acestea nu putem vorbi de melodie, c¢i doar de material melodic
inseris intr-o vagi sferdi de intonafii (prin intonatie intelegem aici insusi
sensul simplu de intonare si nu sensul istoric-stilistic pe care i-1 da
estetica stiintificd).

S{ fncercim, in continuare, sd ne apropiem de melodie. Sa-i addugam,
incetul cu incetul, ceea ce ii este necesar, ceea ce 1i da viata si o delineste,
acea precizie, finalitate, acel sens, confinutul expresiv concret de care am
pomenit mai sus. Si-i dim un contur stabil, o formd Incheiata.

In cazul nostru proceddm astfel:

Pentru inceput, vom tematiza melodia cu ajutorul cuvintului. In acest
scop am ales un scurt eatren folcloric, pe care l-am extras din valoroasa co-
lectie ,Folclor din Transilvania“ (Editura pentru literatura, Bucuresti,
1962, vol. 11, pag. 217).

Trandafir cu frunza latd,
Mindrd esti, lelifo, fald;
Pdrul tdu cel mdtdsos

Negru-i, doamne, si frumos.

De la inceput ne atrage atentia simplitatea, caracterul direct al evocérii
felei iubite.
In continuare, versurile se desfdsoard cu aceeasi frumusete :

Lele, ochisorii tdi

Parcd-s pietre scumpe-n ei,
Ori is, mindro, de argint
Cum nu-s alfii pe pdmint.

Imaginile, comparatiile, metaforele poetice abundd. Forma elegantd,
legatd, cursivii a metricii poetice ne evocd cu plasticitate atit obiectul
liric, ¢it si incintarea celui care ,graieste”.

Dar, oricit de frumoase ar fi, versurile noastre (apar{inind de altfel
unei melodii pe care nu o stim) prezintd, pe lingéd insusirile ce ne incinta,
si altele, de ordin structural, a cdror analizi §i cunoagtere se impun de indaté
ce vrem si le ,punem pe muzicd®, adicd sa inventdm o altd melodie potrivita



In cazul nostru distingem :

— melodia originald a cuvintelor de mai sus, ¢intecul asa cum apare
el in versiunea autentics populard gi pe care nu l-am putut afla;

— rudimentul melismatic, ciruia i vom adapta cuvintele, deci un
nou text muzical, care va fi compus pe versurile de mai sus;

— in continuaro citcva variante melodice §i mai tlirziu prelucréri
diverse ale acestora.

Prima suprapunere va fi do ordin metric.

Metrica versurilor noastre se prezintd astfel: patru silabe accentuate

@ ce alterneazil cu patru sau trei silabe neaccentuate:
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Si in transpunerca muzicald vom avea deci doud aspecte metro-ritmice
(octo i heptasilabice), ambele incepind cu o valoaie accentuald (cruzicd):
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Folosind intonatiile din exemplul nostru, putem ageza primele doua

versuri astfel :
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Pentru versul al treilea si al patrulea nu ne-a mai rimas decit o singurd
frazd din materialul melismatic al cxemplului nostru nr. 2 §i anume :

@ O vom repeta in felul urmétor:
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Solutia nu este insd satisfdcdtoare. Ea este rigidd, necorespunzdtoare
cildurii versurilor.

Aici Incepe o noud fazd a lucrului asupra materialului melodic brut.

Pentru a evita repetarea, am putea modifica, de pildd, rindul melodic
al wversului al treilea: ,P&rul tdu cel mit&sos”:
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Iar pentru a incheia gi mai bine Intreaga strofd, am putea prelungi
ultimele silabe — ,,5i frumos* — astfel:

} i s——
" e =

Ne- gru-i, doam — ne, s/ fru  —  mos.

| [l
sau M:;l:':p_g;.{__} in : 1
W s 1 I — Y
.J ©

Ne - gru-i, doam— ne, Si fru —  mos.

Ne intilnim de pe acum cu unul dintre cele mai insemnate principii
ale structurii melodice si anume cu repetarea variatd, care rezultd din imbi-
narea a doud laturi fundamentale ale morfologiei muzicale:

Repetarea si Variatia

REPETAREA De fapt, ele nu apar niciodatd singure. Chiar daci un text muzical se repetd aidoma, el

S1 nu reprezintd de fiecare datd acelasi sentiment, ci se infi{iseazd, tocmai datoritd repetdrii,

VARIATIA sub un nou aspect emotional.' In liedul strofic, de pilds, in refrenele cintecelor de masd, re-
petarea aduce un spor de convingere, apare ca o confirmare a enuntului.

In ce priveste variafia, ea constituie unul din mijloacele cele mai caracteristice in rés-
pindirea unei melodii prin traditie orald. Congtient sau inconstient, aproape fiecare cintdret
popular adaugi sau modificd ceva din cintecul pe care 1-a ascultat si il reproduce, ,pune ceva
de la el®. Cu atit mai mult s-a cristalizat §i s-a dezvoltat in muzica cultd acest fenomen, ca-
re imbogiteste si organizeazd ideile muzicale.

Absolutizarea fiecireia din aceste laturi, ca in general orice absolutizare a uneia din
laturile contradictorii ale unui fenomen, este antidialecticd, necorespunzitoare vietii,
nerealista.

Astfel, repetarca, ridicatd la rang de normd, duce la mounotonie, la
obsesie. Variatia permanent#, la rindul ei, duce la amorfism, la lipsd de
structurd, de forma.

In realizarea melodiei folclorice, ca si a celei culte, derivatd din prima,
cele doud aspecte — repetarea si variatia — se intrepdtrund si se condi-
{ioneazi reciproc. Metrica stabild, de exemplu, este o forma a repetdrii, dar
ca este insolitd permanent de variatia sentimenlului ce se desprinde din
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